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Sesti koncert Festivala
Maribor z naslovom Nauk
za nesmrtnost

JANKO SETINC

vV nedeljo, 4. septembra 2011, je bil v
dvorani Unien 3esti koncert Festivala
Maribor z nazivom Nauk za nesmi-
tnost. Pod vodstvom umetnitkega
vodje Richarda Tognettija je igral
godalni orkester Festivala Maribor,
kot solisti so nastopili Dejan Lazié,
klavir, Matej 3arc, oboa, Milena
Lipoviek, flavta, BoStjan Lipoviek,
rog, Paolo Calligaris, fagot. Na
sporedu so bile te skladbe: WL A.
Mozart, Koncert za klavirst. 12 v
A-duru, op.4, K 414, W. A. Mozart,
Simfonija concertante v Es-durn, K
2g7h, Benjamin Britten, Variacije na
temo Franka Bridga op. 10, Igor
Stravinski, Muze iz baleta Apollon
musagete.

V Mozartovem koncertu za klavir je
hlestel Dejan Lazid s svojim nepreko-
slitvim pianizmom. 5 prefinjenc
tonske kulturo in dinamiénim
razponom, ki je nasemu glasnemu
tasu skoraj neznamn, je ustvaril
atmosfero oriroma zvoéni svet, v
katerem lahko Mozartova glasba
polno zaZivi. V ustvarjenih dinamié-
nih razmerjih so bili pianissimi
pritajeni in prozomi kot dih, pa
vendar dovolj intenzivni; vsak forte
je uéinkoval neverjetno moéno, in
vendar je chranil dusevne dimenzijo
in lepoto tona. Tako je bilo kljub vsej
jasnosti, eleganci, uravnoteZenosti in

[zvedba Stravinskega :
e bila fantasticno dovrsena

ofarljivosti v igri tudi dovelj Zara in
Fivosti, Kadar govorimo o stilni
zvestohi, nimamo v mislih zbira
zgodovinskih dejstev, temved si
#elimo, da bi skladba uéinkevala Zivo
kot na dan nastanka Umetnifko
doZivetje je navsezadnje odvisno od
Zivosti igre, in te Zivosti nai izvedbi
ni manjkalo. Edina pripomba, ki se
nam je pogosto prikradla med
poslusanjem, je ta, da je bilo premalo
svetlih tonow.

Eoncertantna simfonija je dala
priloznost nagim znanim solistom,
da so v izvedhi prikazali vthunsko
znanje. Skladbaje priloZnesino delo
brez intenzivnosti in Sirine doZivetja,
ki oznatujejo zrela Mozartova dela.
Zahteva pa virtuozno igro, muzikal-
nost, prilagodljivost in veliko mero
dobrega okusa. Orkester je pokazal
visoko izvajalsko kulturo, nismo pa
mogli spregledati nekaj razhajanj
oziroma nesoglasij v tempih, saj
konstantna upofasnitev variacij
tretjega stavka Zivahnemu uéinku ni
bila v prid.

Benjamin Britten ni le med najpogo-
steje izvajanimi skladatelji zo.
stoletja, temved je med vsemi
skladateljskimi figurami tega Casa
najljubeznivejsa. Nikoli ni pozabil na
druZbenoe funkcijo umetnosti; pisal
ni za prihodnost, temved za seda-
njost, za izvajanje in poslutanje;
skratka, Zelel je “sluiti soljudem in
njihovi razliénosti®, kot se je izrazil
Zgodovina oznatuje njegovo tonsko
govorico kot zmerno moderno, v njej
pa skladatelj zdrufuje izvirnost,

izostren ¢ut za zvoéne finese in
blestede kompozicijsko znanje. Te
lastnosti se kaZejo tudi v skladbi
nasega sporeda. V njej variira lirsko
temo v desetih kontrastnih variaci-
jah, na primer italijansko arijo ob
dunajskem valéku, perpetuum
mobile ob Zalni keragnici, ob koncu
pa kot prikaz briljantnega znanja
veli¢astno fugo. Izvedba je bila
neprekosljiva. Richard Tognetti se je
kot umetniki vodja razdajal v sveji
maniri: nebrzdan temperament,
virtuozno znanje, ustvarjaina
domiéljija, obéutek za tremutek,
odrski talent, karizma .. K temu
dodajte $& bogastvo orkestralnega
gvena - ali bi si lahko Zeleli $e kaj vec?

Kontati koncert s stavkom iz baleta
Apollon musagete Stravinskega, in to
po sofnem, prekipevajofem,
Fivahnem in barvitem Brittmu, je
rafinirana poteza. Kot Picassa tudi
Stravinskega ne bi mogli slogovno
oznafiti z dolofenim obdobjem
#ivljenja in dela. V &asu, ko je
Stravinski pisal Apolona, je Ze veljal
za prvaka necklasicizma. Rekli so, da
pide glasbo za Sivalni stroj. Dejal je,
da je za jasno zgradbo skladbe, za
njeno kristalizacijo edlotilne, da vse
dionizitne elemente, ki spodbujajo
ustvarjaléevo ustvarjalno domisljijo,
na Apolonov ukaz pravocasno
ukrotime in podvriemo zakonu
Odkril je svojo jubezen do medite-
ranske vedrine in klasiéne somerna-
sti. Izvedba Stravinskega je bila tako
fantasti‘no dovréena, da smo zatutili
ledeno hladen pié popelnosti.
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